ACADEMIA DE STIINTE A MOLDOVEI
INSTITUTUL PATRIMONIULUI CULTURAL

DUMITRU OLARESCU

HERMENEUTICA FILMULUI
DESPRE ARTA

CHISINAU, 2017



CUPRINS

Fenomenul ﬁlmului despre arta:

abordiri estetice Si BETMENCULICE...........coviuumivensuinsssisssssssssisssssissssusessiasssssass 7
ARGUMENT. PROCESUL DE VALORIFICARE A ARTELOR
PRIN FIEMUL DE NONEICTIUNE i miiiasimmmmsrismsesssmias iiasises 11
1. PROLEGOMENE LA O ISTORIE A FILMULUI
DEDICAT ARTELOR ..ottt 27
1.1. Arta si cultura — subiecte ale filmului moldovenesc
L TIOIITIOEIIING . covscaiswmsvssosmonsvansitimiasisssmsins semth s Srsasmaa TR SIS AT AT 8 55
II. CONCEPTUL DE FILM DEDICAT ARTELOR DIN PERSPECTIVA
TEORIEI ARTEI CINEMATOGRAFICE ......ccoiiiiiineneneisiiiinnes 102
III. ASPECTE TIPOLOGICE SI GENUISTICE ..ccoovseocereeseerssoerrernoee 114
IV. PREMISE ALE APLICARII MECANISMELOR
HERMENEUTICII LA PROCESUL DE CREARE
SI CERCETARE A FILMULUI DESPRE ARTA o 140
V. SPRE O ESTETICA A FILMULUI DOCUMENTAR
DESPRE ARTA ..ot 155
5. 1. Specificul unor modalititi de expresie cinematografici
in filmul despre arti: migcarea, unghiulatia, cadrajul, lumina .......155
5.2. Filmul despre arti: re-interpretiri estetice ale interpretarilor..... 184
5.3. Functiile unor module ancestrale integrate in structurile
Almului deSPre Arti......oveerueeeeeceseeieeeieeiseee e 198
VI. FILMUL DESPRE ARTA SI INTERTEXTUALITATEA
DIN PERSPECTIVA PRINCIPIILOR MONTAJULLUT
CINEMATOGRAFIC oot 220)
VII. EXPRIMAREA NATIONALULUI SI UNIVERSALULLUTI
PRIN FILMUL DOCUMENTAR DESPRE ARTA........cccoooinicrnincriannns 238
7.1.Paradigma interculturala si filmul despre artd ......oviinnnn. 248

VIIL

ABORDARI SOCIOIDEOLOGICE PRIN FILMUL DOCUMENTAR
DESPRE ARTA oot et e eeen et e e emesenenenenenamanaes 257




o | A
IX. PROCESUL DE ASIMILARE A ARTELOR DE CATRE LIMBAJUL

CINEMATOGRATFTIC ...t 284
9.1. Repercusiunile impactului a doui limbaje:
plastic (sculptural) si cinematografic............ooeveeereeeroreeesereesenenn, 284
9.2. Impactul imaginii cu muzica: repercusiuni estetico-artistice ........ 304
9.3. Interpreta Maria Cebotari in contextul filmului muzical
EUTOPCRI crvversnsssumssnsssmmsnvissivsssnsniivsmasiiiv s it e st 318
9.4. Iniltarea pe ecran a celebrei artiste Maria Cebotari ...................... 333
CONSIDERATTI FINALE w.oooieeeeeeeeee e e e oo evev e e 347

FILMOGRAFIE SELECTIVA ..o, 351



Fenomenul f ilmului despre arta:

aborddri estetice si hermeneutice

Civilizatia noastri, aflindu-se astdzi in epoca imperiului ima-
ginii, este condamnati supunerii neconditionate acesteia, care a cu-
cerit in plan global toate sferele de activitate ale omului. Imaginea,
difuzati astizi prin cele mai diverse suporturi si formate, orientea-
zi omenirea spre actiuni pozitive, dar, in multe cazuri, si spre cele
negative. Indeosebi, ele au un impact mai puternic asupra tinerei
generaftil.

Cinematografia contemporani este unul dintre cele mai eloc-
vente exemple. Am devenit martori ai procesului de invadare pand
la suprasaturatie a ecranelor lumii cu acte de violentd, cu filme de
groazi si pornografice, de propagare a exploatirii omului de citre
om, precum si a multor alte vicii, care capiti o notd din ce in ce mai
gravi.

De aceea, o necesitate imperativi ar fi sa se contrapuni acestui
proces dezastruos valorificarea si propagarea, tot prin film, a verita-
bilei arte, a adeviratelor valori general-umane. Anume aceasta este
unul din scopurile principale ale studiului de fata. Sarcina foarte di-
ficili, mai ales dupi ce viciile canceroase amintite au contaminat pe
scari largi arta cinematografici. Autorul cartii, cineastul si filmologul
Dumitru Olirescu, ne convinge cd filmul dedicat artelor s-a impus ca
o categorie deosebiti in evolutia filmelor de nonfictiune, fiind capabil
si contracareze maladiile inceputului de secol XXI.

Genul respectiv, conform opiniei sale, a avut intotdeauna un
impact favorabil asupra consumatorului de orice varstd, dar, din varii
motive, nefiind valorificat sau supraideologizat (in spatiul ex-sovie-
tic), putin a fost studiat in Europa si total ignorat in contextul cultu-
ral-artistic din Republica Moldova.

Bazat pe multiple argumente, ce i le prilejuieste cinematogra-
fia autohtoni si cea europeani, pe un solid instrumentar bibliografic,
Dumitru Olirescu a reusit si surprindi in chip laconic evolutia fil-



mului dedicat artelor in plan european, din perspectiva cronologicy,
dar si axiologici, evidentiind cele maj importante etape, personalititi
si opere, care au constitujt pilonii acestui gen.

in spatiul ex-sovietic. Prezints Interes si astizi o buni parte din cele
peste doui sute de filme, create la studioul Moldova-Film de citre

Chistrugi, Ton Bolboceanu, Tulian Florea s-a.: Maria Sa Hora, Und,
Joaca moldovenii, Malanca, Alexandry Plamadeald, Mibai Grec, Din-
colo de culoare, Stefan Neaga, Arbhitectul Sciusev, La Hord, Balada Jem-
nului, Neam de pietrari, Serghei Ciokolow, Asa-i viata omului, Lautarii,
Ornamente, Creatori; de frumos, Goblen, Mesterul anonim, Maria Biesu,
Duminica sufletului, Joc, ... S obosite mainile tale, Pulsul Pletrei inviate,
Dansuri de toamna, Eugen Doga, Gleb Sainciuc, Confesiune (Valenti-
na Rusu—Ciobanu), Grigore Grigoriu, Viad lovitd, Nicolge Sulac, Ecoul
vechilor cazanii, Vai, sarmana turturica (Ailm-esey despre cantireata
Maria Drigan), Armuri in Ppiatra, Emil Loteanu, Obsesie (creatia plas-
ticianului Licj Sainciuc), Ariq (destinul dramatic a] interpretei Maria
Cebotari), Iubirile 1yi Mihai Volontir etc.

Meritul filmologului Olirescy consta in faptul, nu maj putin
important, cj el a reusit sa urmireasci indeaproape evolutia filmuly;
autohton consacrat artei si literaturii, pronuntandu-se in studii stiin-
tifice si in editii specializate.
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Autorul izbuteste si ne convingd ci subiectele de cercetare
(operele de arti si culturi) ale cineastilor, precum si rezultatul acestor
cercetiri, adicd filmele ca atare, constituie unul dintre cele mai im-
portante componente ale patrimoniului nostru spiritual. De aici si
importanta filmelor, despre a ciror necesitate stringenti in actualul
context sociocultural vorbeste si faptul ¢i in ultimii ani, cand cinema-
tografia nu mai este finantati de stat, o serie de filme consacrate unor
personalititi din domeniul artei si culturii au fost create din surse
extrabugetare sau chiar din contul cineagtilor. Autorul se refer la fil-
mele-portrete despre lon Vatamanu, Iacob Burghiu, Mihai Volontir,
Marica Bilan, Nicolae Sulac, Doina si Ion Aldea-Teodorovici etc.

Studiul lui Dumitru Olirescu prezintid interes prin faptul cd
priveste lucrurile din perspectiva integririi artei si culturii noastre in
circuitul de valori europene si mondiale.

Odati cu intensificarea proceselor de globalizare, tot mai strin-
genti devine problema identititii nationale. In vederea pastririi si
valorificirii acestei identititi, filmul despre artd are un rol important
in abordarea cu mult discernimant analitic/hermeneutic a originilor
si semnificatiilor subiectelor ce tin de mitologie, de arti populari si
de traditiile milenare. Acestea constituie unele dintre componentele
esentiale ale identititii nationale si, fiind fixate intr-o operd de artd
(plasticd, coregrafici, teatrald etc.), se transformi prin limbajul ci-
nematografic intr-o nouid operi de artd — filmul, ce va fi admirat si
de viitoarele generatii. Studiile lui Dumitru Oldrescu au un caracter
hermeneutic, culturologic, filosofic, dar si polemic.

Volumul Hermeneutica filmului despre arta urmareste, precum
ne sugereazi autorul, un scop dublu, ce consti in valorificarea ope-
relor de arti de diverse genuri, efectudndu-se concomitent si refe-
rinte la cele mai reusite filme realizate in cadrul european. Cartea va
contribui si la insusirea mai profundi a culturii cinematografice, fapt
important in epoca imaginii.

Valoarea filmului despre arti o relevi si cuprinderea largd a tu-
turor categoriilor de opere cinematografice: de la cele simple (didac-
tice ori de popularizare a operelor de artd) la cele cu tematicd mai
complexi: filosoficd, poetici sau psihologica.
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Autorul, un sensibil analist de morfologii audiovizuale, a reusit
sd pund in lumini influentele si modurile de asimilare a limbajelor
altor arte de citre cel cinematografic si repercusiunile estetice siar-
tistice ale corelatiilor film — arte in cadrul discursului cinematografic
dedicat artelor.

Se cere mentionat faptul ci filmologul Dumitru Olirescu, afari
de aspectele ce tin de estetica si procesul de interpretare si valorificare
a artelor prin film, abordeazi pentru prima oara problema aplicirii
mecanismelor hermeneuticii atat in procesul creirii filmului despre
artd, cat §i in modul de investigare a acestuia. Tot cu valoare de pi-
onierat este cercetat procesul intertextualititii in structurile filmului
despre arti din perspectiva montajului cinematografic.

Dumitru Olirescu este autor al mai multor studii relevante
despre arta cinematografici de nonfictiune: Filmul. Valentele poeti-
cului, 2000; Filmul la raspantie de veacuri, 2008; Drama in stop-cadru,
2009; Maria Cebotari intre viata si film, 2010. Coautor: Viad lovita
dincolo de timp, 2005; Arta cinematograficd din Republica Moldova,
2014 — lucrare distinsi cu Premiul National al Republicii Moldova.
Este un apreciat autor de filme despre arti si cunoaste procesul de
creatie din interior.

Prin acest volum filmologul Dumitru Olirescu aduce dovada
unor facultiti hermeneutice, prezentindu-ne un profund studiu asu-
pra fenomenului filmului despre arti.

Acad. Mibai Cimpoi



ARGUMENT. PROCESUL DE VALORIFICARE
A ARTELOR PRIN FILMUL DE NONFICTIUNE

Arta si cultura, avand in centru fiinfa umana - creatorul si crea-
tia sa —, au fost mereu in atentia cineastilor, impunéndu-se ca subiecte
complexe pentru diverse investigatii cinematografice si ocupand un loc
aparte in evolutia cinematografiei de fictiune si de nonfictiune.

Cultura - expresie a civilizatiei unui popor - este un domeniu
vast, ce cuprinde toate cunostintele si activitafile umane in cele mai di-
verse dimensiuni, rimanand mereu un indiciu important in ierarhia
componentelor nivelului spiritual al unei societati. De aceea, pentru o
caracteristici mai ampla a unei civilizatii, se include in mod obligato-
riu, pe langi capitolele economic, social si cel cultural (fond al bunu-
rilor culturale, al cunostintelor si valorilor spirituale care contribuie
la umanizarea societitii), si capacitatea poporului respectiv de a pune
in valoare capitalul cultural, pentru a-si pastra si evidentia identitatea,
ddinuirea lui in timp si spatiu.

Conform investigatiilor esteticianului francez Abraham A. Moles,
notiunea de culturd este un termen cu multiple si diverse valori si este
interpretat foarte variat, ajungéndu-se la peste doua sute cincizeci de
definitii. In mod special Abraham A. Moles se opreste la cea a filoso-
fului german Albert Schweitzer, ca fiind una dintre cele mai complete,
dar, totusi, departe de a fi una exhaustiva: ,,Cultura este suma tutu-
ror progreselor omului si ale umanitatii in toate domeniile si din toate
punctele de vedere, in mdsura in care aceste progrese contribuie la de-
savdrsirea spirituald a individului si la progresul insusi al poporului™.
In acceptia esteticianului francez, gandirea se naste si se hraneste din
culturi, din simbioza elementelor cunoasterii aflate deja in memoria
fiecarui individ.

Notiunea de culturd, in conceptia filosofilor contemporani, inte-
greaza trisiturile dominante de origine sociologica, psihologica, axio-
logici, metafizici s.a. Conform opiniei filosofului Lucian Blaga, autorul
cunoscutului studiu Trilogia culturii, cultura reprezinta ,.expresia unui
anume mod de existenfd a omului”. Astfel, cultura este organic legata de

! Abraham A. Moles. Sociodinamica culturii. Bucuresti: Editura Stiintifica, 1974, p. 57.
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conditia existentiala a omului si tine de orizontul ontologic. Prin cul-
tura se adancesc insesi dimensiunile existentiale ale individului. Numai
acesta este creator si continuator de arta si cultura: ,Ne gasim aici in
fata unei definitii scormonite din adanc si cu miros de raddcini smulse
din huma cea mai secretd a existenfei umane [...]. Cultura este expresia
directd a unui mod de existentd sui-generis, care imbogdteste cu un nou
fir, cu 0 noua culoare canavaua cosmosului. Omul a devenit creator de
culturd in clipa promifdtoare de tragice maretii, cand a devenit cu adevd-
rat «om», in momentul cind el a inceput sd existe altfel, adicd structural
pe un alt plan decdt inainte, in alte dimensiuni, pe podisul sdu in tdaramul
celalalt, al misterului si al reveldrii. Cultura e condifionatd de incepere
in lume a unui nou mod, mai profund si in aceeagsi masurd mai riscant,
de a exista. Acest mod aduce cu sine, fireste, o smulgere din imediat si o
transpunere permanentd in non-imediat, ca orizont vesnic prezent™.

Astfel se integreaza omul i cultura, ca mod specific de existenta
umana, intr-un ansamblu cosmic infinit, ce cuprinde in sine semne ale
existentei telurice, dar si spatiul transcendentului — repere ale artei ca
»valoare supremd” a culturii sau ca ,rodnicie in domeniul culturii”, capa-
bila de o ,,declansare de mari consecinte” (Lucian Blaga). E vorba de cel
mai important compartiment al culturii - arta, unde simftul abstract al
frumosului se afld la baza activititii artistice a creatorului, a artistului
care, trecut prin toate vicisitudinile vietii, ajunge la o etapa ce, dupi cri-
ticul de artd Herbert Read, incepe atunci cind »organizarea perceptiilor
este facutd sd corespundd unor emotii ori sentimente preexistente. Intr-un
asermenea caz spunem cd emotiilor sau simgamintelor li se dd expresie. In
acest sens suntem indreptatiti sa afirmdm cd arta este expresie™. Acest
fapt ne este demonstrat si de arta cinematograficd, care a generat in
baza procesului de asimilare a celor mai importante genuri de arta (ar-
tele plastice, arta teatrald, arta muzicals, literatura), creandu-si un con-
siderabil potential de expresie artistica.

Sintetizarea lor a conditionat genetic formarea tuturor compo-
nentelor artei cinematografice, impunand-o, totusi, sa-si gaseasca lim-
bajul sdu, modalitatile proprii de expresie a celor mai diverse micro-
sau macroprocese si fenomene din universul umanitatii. Acest proces
a fost si rimane mereu in atentia cineastilor si teoreticienilor de film.

Inci in 1929, Serghei Eisenstein, celebru cineast §i teoretician al
artei filmului, demonstra ci cinematografia, comparativ cu celelalte

n Blaga. Trilogia culturii. Bucuresti: Editura pentru Literatura Universal, 1969, p. 365-367.
=rt Read. Semmnificatia artei. Bucuresti: Editura Meridiane, 1969, p. 31



arte, manifestd mari posibiliti{i de expresie si constituie un stadiu su-
perior de realizare artistico-estetica ... fiind o sintezd a tuturor artelor,
sintezd pe care grecii au pierdut-o, pe care Diderot s-a straduit, fara suc-
ces, s-0 regdseascd in operd, Wagner — in drama muzicald, Skriabin — in
concertele cromatice™.

Chiar de la inceputurile cinematografiei s-a congtientizat ca pro-
cesul de sinteza in cadrul filmului este unul de confluentd, deoarece
filmul, la rindul siu, exercita influente considerabile asupra constitutiei
artelor ce l-au generat.

Serghei Eisenstein este unul dintre primii exegefi care a elucidat
influenta filmului asupra artelor mai importante — ceea ce se refera di-
rect la filmul despre arti: ,,Filmul pentru sculpturd e un lanf ce alternea-
zd formele plastice, iesind, in fine, din imobilitatea seculara.

Pentru picturd filmul nu-i numai o solutionare a problemei mis-
cdrii imaginii, dar si o realizare a unui gen nou de artd plasticd, arta ce
evolueazad intr-un spirit liber, alternand, transformand si trecand una in
alta forme, tablouri si compozitii - fapt posibil inainte numai muzicii.

Muzica intotdeauna a posedat aceste posibilitai, dar numai cu afir-
marea cinematografiei revirsarea ei melodioasd si ritmica obtine posibili-
titi expresive, sensibile sub aspect vizual, plastic si concret exprimate (...).

Pentru literaturd e aceeasi extindere a scriiturii severe a unei poezii
si proze perfecte pentru un nou domeniu, unde, totusi, imaginea doritd se
materializeazd nemijlocit intr-o percepere audiovizuald.

...Numai aici se contopesc intr-un tot unic toate acele elemente spec-
taculoase, care erau inseparabile in zorii culturii si pe care teatrul s-a
straduit minutios sda le uneascd...

Numai aici, in film, pentru intdia oard s-a realizat o veritabild arta
sinteticd — arta unei sinteze organice prin esenfa sa .

Acest proces a fost elucidat §i de citre alti teoreticieni, oameni
de arta si culturi, cineasti la diversele stadii ale evolutiei artei cinema-
tografice. Spre exemplu, esteticianul german Walter Benjamin, inca in
prima jumdtate a secolului trecut, ocupandu-se cu teoria reproduce-
rii operelor de arta, afirma: ,,Pundnd in criza intreg sistemul precedent
al artelor, cinematograful oferd o reconsiderare critica si revolutionard a
ceea ce inseamnd artele astdzi, modifica miraculos notiunea de Arta™*.

% Cepreit Jitsenireiin. Mabpanvie npouseedenus, 8 6-1it Tomax. Mocksa: Hexyeerso, 1968, Tom
5, c. 86.-87.

5 Ibidem, p. 97.

¢ Cristina Nichitus. Cu Diligenta prin Pidurea de fagi. Bucuresti: Editura Media On, 2000, p. 32.
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Reputatul lingvist Roman Iakobson concluziona: ,Asistdm la naste-
rea unei noi arte. Ea creste vazdand cu ochii. Se elibereazd de artele mai
vechi, ba chiar incepe s exercite asupra lor propria sa actiune, isi cre-
eazd propriile norme, propriile legi, pentru a le viola dupi aceea in mod
deliberat™’

Cineastul si criticul de film Sorin Iliesiu afirma inspirat: ,Filmul
— copilul teribil al artelor, este «a saptea artd», fiindcd s-a ndscut din cele-
lalte si fiindcd in el regdsim cdte ceva din fiecare. A saptea artd s-a ndscut
prin filiafie directd fatd de artele materne si totodatd mositoare ale fil-
mului. Apoi, prin renasterea in film a celorlalte arte, si filmul a rendscut
a doua oard. Artele materne au fost recreare chiar de propria lor creatie,
devenind fiice adoptive ale artei filmului. Dacd nasterea fotografiei a de-
terminat, incepand din secolul al XIX-lea, rescrierea esentiald a istoriei
artelor plastice, nasterea filmului a impus de un secol incoace regandirea
si redefinirea tuturor celorlalte arte”.

Dupad 0 anumita experienta, Sorin Iliesiu, in calitatea sa de regizor
si operator de filme documentare despre arta (Arhitecturd si moderni-
tate, Arta plastica romdneascd, Restauratorul, Pasiunea pentru frumos.
Jurnalul Mariei, Regina Romaniei s.a.), va concluziona ci filmul e ,,0
posibild forma de globalizare a artelor” si ca societatea noastra asisti ,,la
mutatii, molipsiri, glisari, imprumuturi, citdri de limbaj specific. Celelalte
arte au adoptat modalitdtile cinematografice de a povesti. Aceasti adoptie
s-a efectuat mai degraba fird voie, sub forma unei asimildri spontane™.

Astfel, la afirmarea cinematografiei ca artd si-au dat concursul
toate genurile de artd, pentru ca ulterior cinematografia, prin filmul
despre artd, sa contribuie pregnant la evolutia si, in mod special, la pro-
cesul de valorificare a tuturor artelor. Acest ,bumerang estetic”, prea
putin cercetat, se confine in filmul despre artd - o categorie deosebiti in
evolutia filmului de nonfictiune, fiind conditionati de utilizarea diver-
selor tehnici i modalitati de expresie filmici, adaptate sau imprumuta-
te din arsenalul limbajului cinematografic, dar si de noi viziuni. In ca-
zul filmului despre arti cineastul opereazi deja cu repercusiunile unei
interpretdri sau viziuni ale autorului operei ce s-a aflat la baza filmului.
Astfel, se produce un proces complex de re-interpretare a interpretari-
lor prin intermediul unui nou limbaj - cel cinematografic (reanimarea
imaginii, iluminarea, cadrajul, unghiulatia s.a.).

Sorin lliesiu. Narativitatea imaginii de film. Bucuresti: Editura UNATC PRESS, 2007, p. 33.

(]

p. 32.
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p. 32.



Se stie c toate aspectele intelectului - cognitive, estetice, sociale,
morale, ideologice etc. - sunt indisolubile de domeniul artei. Prin arta
omul isi constientizeaza posibilitatea sa de a-si crea propria imagine
asupra felului siu de a fi in lume, gradul si modalitatea de a concepe
esenta acestei lumi i de a o exprima prin diversele limbaje ale artei,
care, sintetizate intr-un film, obtin rezonante universale.

Acestea sunt unele dintre conditiile cele mai importante ce au de-
terminat faptul ca evolutia artei cinematografice de nonfictiune, care
este cel mai sensibil seismograf al mutatiilor de ordin existential si spi-
ritual, sa integreze un numir impunator de filme de arta si cultura, de-
dicate creatiei personalitatilor din toate genurile artei, importantelor
fenomene (curente, scoli, miscari artistice s.a.), evenimente din acest
domeniu, dar si diverselor procese, taine ale actului de creatie.

Intr-un veritabil film de arta are loc o fuziune organica intre con-
tinutul ideatic si compozitional al operei originale cu cele doua com-
ponente principale (imaginea, coloana sonora) a demersului cinema-
tografic, sporind astfel forta de expresie a produsului finit - filmul. De-
sigur, acesta nu-i un proces mecanic. El antreneazd multiple conditii
artistice si estetice, care favorizeaza atare fuziune pentru a genera noi
semnificatii.

Urmare a vastului diapazon tematic al operelor originale, filmul
despre arti poate aborda cele mai diverse domenii, dar urmandu-si sco-
pul final: de a interpreta opera de artd, completind-o cu noi dimensi-
uni. Aceasti idee a fost exprimata de distinsul teoretician francez An-
dré Bazin: ,Cinematograful nu vine sd slujeasca sau sa tradeze pictura,
ci sd-i adauge un fel de a fi™". Anume acest ,fel de a fi", conceput de
cineast in plan artistico-estetic, ii intereseaza astdzi atat pe cineasti, cat
si pe toti consumatorii de frumos. Aceeasi idee André Bazin o promo-
veazd vizavi de arta teatrala supusa interpretarii cinematografice: ,,Afri-
buind spatiului functia de protagonist, ecranul n-a tradat spiritul farsei;
el a conferit doar sensului metaforic al bastonului lui Scapin dimensiunile
sale reale, si anume cele ale Universului. (...) Astazi, cand ecranul stie sd
primeascd, fard sd-1 tradeze, si alt teatru decat cel comic, nimic nu ne
interzice s considerdm cd el ar putea sd-l reinnoiascd, dezvoltand une-
le dintre virtualitdtile sale scenice™. Mai mult decat atat, inca la 1951
André Bazin a prezis ideea despre faptul ci ,,s-ar putea ca mizanscena
teatrald modernd a anumitor opere clasice sd nu mai fie posibild de-aci

10 André Bazin. Ce este cinematograful? Bucuresti: Editura Meridiane, 1968, p. 136.
' Tbidem, p. 129.
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